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Naukowiec w parametryzacyjnym spektaklu -
miedzy autentycznoScia a gra pozorow

Abstract. By referring to the metaphor of the theater — the theater of the reality of par-
ametrization in which WE the people of science participate — the author is wondering
whether the servitude towards science can be identified with scientometrics, i.e., para-
metrization in the form that is known to us, where at least two of the indicators are sub-
jective, namely: the type of the criteria and their weight. In the article, the emphasis is
placed on the theatrical space of construction of the relation of “co-presence” which is
not free from our need for recognition, individuality, uniqueness and being the best, at the
top of the ranking of parametrization, “skillfully” playing our role of the “scientist” on
the stage, which connects but also divides because of that, i.e. the place occupied on that
stage. The acts are the spaces of our scientific activity, which — by capturing the “differ-
ence” in relation to others and the “difference” in relation to ourselves in time — allow
us to be, to crystallize our image, to further define ourselves and to be recognizable in the
role of a scientist in a reality that was not chosen by us, but is implemented according to
codified rules of the game.

Keywords: parametrization, theater of the reality of parametrization, stage truth, role,
result of parametrization

dolnos¢ do konkurowania wydaje sie zyskiwac na znaczeniu, stajac sie elemen-
tem misji i wizji uniwersytetu, a przeciez ,,przez wieki tradycja akademicka
ksztattowata sie wedtug nieskodyfikowanych regut gry”!, ktére odwotuja sie do
! T. Szulc, Uniwersytet i edukacja XXI wieku, w: J. Woznicki (red.), Misja i stuzebnos¢

uniwersytetu w XXI wieku, Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej, Warszawa 2013,
s. 17.
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kategorii jedni badan i ksztatcenia, poszukiwania prawdy, wolnosci akademic-
kiej, stuzby spoteczenstwu. Neoliberalny dyskurs, ktéry wyraznie zaznacza sie
w systemie uniwersyteckim, aktualizuje problem rozbieznosci miedzy zasadami
tradycyjnie pojmowanej misji akademickiej i zasadami rynku. W tym kontekscie
warto postawi¢ pytanie: Czy stuzebno$¢ wobec nauki moze by¢ utozsamiana z na-
ukometria, czyli parametryzacja w ksztalcie, ktéry znamy, gdzie co najmniej dwa
wskazniki sg subiektywne, a mianowicie: rodzaj kryteriéw i ich waga? I dopytac:
Czy krzewienie zasad parametryzacji, ktore sama krzewi, nie przypomina braku
moznosci wyjscia poza granice wywskaznikowanego $wiata, z ktérym sie godzimy
i w ktérym zaczynamy odgrywac swoje role?

Na uzytek interesujacego mnie tematu odwotam sie do metafory teatru — teatru
rzeczywistosci parametryzacyjnej, w ktorej ,,My” — ludzie nauki uczestniczymy.
Kategoria ,,My” ma szczegdlnie podkresli¢ wspdlnotowy charakter kreowanej
przestrzeni rzeczonego spektaklu. Nasza obecno$¢ na scenie w relacji z innymi
wspottworzy przestrzen parametryzacji. Jednoczesnie zdaje sie odzwierciedlac¢
teze Carla Gustava Junga, ze ,,JA, aby naprawde by¢ soba, potrzebuje MY Pa-
rafrazujac argumentacje Alasdaira Maclntyre’a i Michaela Sandela, mozna rzec, iz
parametryczna historia zycia podmiotu jest wpleciona w historie ,,jego” wspélnoty
parametryzacyjnej, ktéra go dookresla®. Lecz pojawia sie tutaj swoista watpliwos¢
nakazujaca postawic¢ pytanie o jako$¢ wspdlnotowosci, o przestrzen budowania wie-
zi subiektywnej i my$lenia w kategoriach ,,My”. Czy jest ona autentyczna, oparta
na etosie nauki, poszukiwaniu prawdy? To element szerszego problemu, o ktory
pytaja Zbyszko Melosik: Czy uniwersytet jako ,,Swigtynia madrosci”, ,,majesta-
tyczny symbol Prawdy i Wiedzy” przetrwa uptyw czasu?* oraz Tadeusz Szulc: Czy
,»dzisiaj nieufne »wieze z kosci stoniowej« potrafig sie otworzy¢ na kolejne, nowe
wyzwania i pogodzi¢ swojg uniwersalng misje z pragmatyzmem komercyjnych
dziatan?”® Czy tez przestrzen ,,My” jest zafalszowana? Wtaczono nas do tej gry
parametryzacyjnej i jak u Baumanowskiego gracza nie ma znaczenia, jakq karte
sie otrzyma, lecz wazne, jak sie ja rozegra; stowem: tak graj, aby wygrywac. Role
naukowca postrzega sie w kategoriach jego ,,wartosci rynkowej”. Czy naukowiec,
stajac sie dostarczycielem publikacji i baczac na interes parametryzacyjny, od-
grywa autentycznie swojq role jako poszukiwacz i odkrywca prawdy naukowej?
7 pewnymi zastrzezeniami mozna wiec mowic¢ o wspolnotowosci. Natomiast,
do czego raczej watpliwosci nie ma, przestrzen parametryzacyjna — jak zauwaza
Jerzy Szacki — ,,powstaje podczas wspétobecnosci i na skutek wspétobecnosci”.

2 Podaje za: Ch.B. Handy, G#6d ducha, Wyd. Dolnoslaskie, Wroctaw 1999, s. 108.

% Podaje za: M. Sroda, Indywidualizm i jego krytycy, Fundacja Aletheia, Warszawa 2003,
s. 195.

4 Z. Melosik, Uniwersytet i spoteczeristwo, Impuls, Krakéw 20009.

> T. Szulc, Uniwersytet i edukacja XXI wieku, w: J. Woznicki (red.) Misja i stuzebnos¢
uniwersytetu..., s. 17.

5 Podaje za: E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, Aletheia, Warszawa 2008,
s. 8.
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Teatralna przestrzen budowania relacji ,,wspétobecnosci” nie jest wolna od
naszej potrzeby uznania, indywidualnos$ci, wyjatkowosci i bycia najlepszym na
szczycie parametryzacyjnego rankingu, ,,dobrze” odgrywajac swoja role ,,naukow-
ca”, gdzie ,fakty uwydatniane zjawiajq sie w strefie, ktdrg nazywatem »sceng«”’.
W przyjetym przeze mnie metaforycznym sensie stowo ,,gra¢” nie jest nacechowane
pejoratywnie. Za Anng Augustynowicz mozna powiedzie¢: ,jestem tak jak potrafie
stwarzac swoja role”®, w okreSlonym czasie, miejscu — na uzytek interesujacego
tematu bedzie to $wiadczacy o jakosSci zagadnienia ,,parametryzacyjny kontekst
czasu i miejsca”. Tym samym mozna uznad, iz aby by¢ naukowcem architektem
niezaleznej, poglebionej mysli naukowej, trzeba profesjonalnie odegra¢ swoja
role w kolejnych aktach naszej zawodowej, akademickiej biografii, w ktérej para-
metryzacja jest kontekstem, a liczba punktéw — standardem. Akty to przestrzenie
naszej naukowej dziatalnosci, ktére poprzez uchwycenie ,,r6znicy” wzgledem
innych i wzgledem siebie w czasie — co podkresla Paul Ricoeur® — pozwalajq nam
by¢, krystalizowa¢ wizerunek, dookres$la¢ siebie i by¢ rozpoznawalnym w roli
naukowca. Autoidentyfikacja w roli naukowca wiaze sie wiec ze szczegbélnym
zaakcentowaniem roznicy wzgledem ,,innego”, podkreslajac procesualny charakter
tozsamosci wzgledem siebie samego w ujeciu temporalnym. Pojawia sie zatem
pytanie: Czy i na ile parametryzacja jest jej odzwierciedleniem i urzeczywistnie-
niem? Nie ulega watpliwosci, iz staliSmy sie aktorami dramatu parametryzacyjnego,
ktéry sktania nas do postawienia pytan o sens naszego uczestnictwa w dramacie,
w ktérym zostaliémy obsadzeni i przyszto nam grac.

Pierwsze doswiadczenie teatru z wystawiang sztuka parametryzacyjna, w ktorej
przyszto nam grac¢ swoje role (sztukg pozwalajacq uchwyci¢ éw sens réznicy),
powstato wraz z pojawieniem sie Komitetu Badan Naukowych, utworzonego moca
ustawy z dnia 12 stycznia 1991 r. Ocena parametryczna i wynikajaca z niej kate-
goryzacja jednostek byla przeprowadzana raz na 4 lata, w pierwszym pelnym roku
czteroletniej kadencji Komitetu, na podstawie udokumentowanych wynikéw badan
naukowych i prac rozwojowych uzyskanych w poprzednich czterech pelnych latach.

Parametryzacyjny teatr w swej istocie ma charakter wspélnotowy. W tym kon-
teksécie nalezy zaznaczy¢, ze w naukowym wymiarze naszej dziatalnosci jesteSmy
zwiazani miejscem z wyraznym namnazaniem si¢ kregéw uprawianai nauki: od
narodowego, przez europejski, po $wiatowy. JesteSmy zwigzani czasem — para-
metryzacja obejmuje okreslone lata: 2005-2009, 2009-2012, 2013-2016. Akcentujac
wymiar temporalny, nalezy réwniez podkresli¢, iz sztuka ,,parametryzacyjna” jest
grana w czasie terazniejszym. Jednakze ze wzgledu na czas mozna jeszcze wskazac
ocene parametryczng pierwsza i kazda nastepng — zmieniang pod wzgledem za-

7 E. Goffman, Cztowiek w teatrze..., ss. 140-141.

8 A. Augustynowicz, By¢ czy grac, role i maski w ksztattowaniu przestrzeni miedzy ludzmi,
Brejk 11, s. 5 (udostepniony maszynopis).

9 Podaje za: Z. Bauman, Tozsamos$¢ — jaka byla, jest i po co?, w: A. Jawtowska. (red.), Wokot
probleméw tozsamosci, LTW, Warszawa 2001, s. 11.
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wartos$ci kryteriow i wskaznikow oceny. Niewatpliwie jesteSmy zwigzani akcja.
Gra toczy sie o miejsce na scenie, by znalez¢ sie w mozliwie najwyzszej kategorii
dziatalnosci naukowej. W istocie zalezy nam na uznaniu naszej wartos$ci (jako
uczelnia, wydzial, instytut, katedra, zaktad, pracownik naukowo-dydaktyczny),
determinowanej przez uzyskang pozycje rankingowa wyznaczang gtéwnie przez
liczbe (a nie koniecznie jakos$¢) publikacji wysokopunktowanych. Nie spos6b ulec
niekiedy wrazeniu, ze znaczacy dorobek zaczyna myli¢ sie ze ,,znaczonym” duza
liczba punktéw. Trudno bowiem obroni¢ argument, jakoby o jakosci artykutu Swiad-
czyto tylko miejsce jego publikowania czy tez tylko liczba jego cytowan. Zalezy
nam niewatpliwie na uznaniu wasnej wartosci. Jesli jednak postawi sie pytanie o to,
przed kim, to odpowiedz bedzie: przed innymi, z ktérymi uczony wchodzi w relacje
na réznych poziomach parametryzacyjnej gry, we wspélnocie z innymi i przed
samym soba i wobec siebie. JesteSmy zwigzani sensem, a wlasciwie jego po-
szukiwaniem i odkrywaniem. Sensem jest poszukiwanie, ale i odkrywanie prawdy
o coraz wiekszym skomercjalizowaniu dziatalnosci publikacyjnej i odkrywaniu w
kolejnych aktach parametryzacyjnego dramatu prawdy scenicznej gry przed innymi,
z ktorymi wchodzimy w relacje, we wspdlnocie z innymi i prawdy o sobie. Jeste-
Smy zwigzani sceng. Tym, co wigze poszczeg6lne uczelnie, jednostki naukowe
i kazdego aktora parametryzacyjnej gry to scena, na ktérej rozgrywa sie dramat,
a to co dzieli, to miejsce na niej w kontekscie usytuowania miedzyuczelnianego,
wewnatrzuczelnianego, wewnatrzwydzialowego, wewnatrzinstytucjonalnego,
wewnatrzzakltadowego. Gramy na ,,deskach” przestrzeni wyznaczanej: a) przez
dyscypline naukowa, b) w obszarze przyjetych wskaznikéw i kryteriow meryto-
rycznej zawartosci rodzaju ankiety (ankieta wspdélna dla nauk humanistycznych
i spotecznych, ankieta wspdélna dla nauk $cistych, technicznych i o zyciu, ankieta
dla dziedzin sztuki i wchodzacych w ich sktad dyscyplin artystycznych). JesteSmy
zwigzani zasadami gry. W teatrze parametryzacyjnym spojrzenie na dziatal-
no$¢ naukowa odbywa sie przez pryzmat liczby punktéw. W zasadach ogélnych
czytamy, iz ocena parametryczna jest wyrazona liczbg R punktéw przyznanych
jednostce w ramach okre$lonych kryteriéw (zob. tab. 1).

Teatr jest, jak podkresla Augustynowicz, ,,sztukg mimetyczng”. Od mistrzéw, od
innych aktor6w parametryzacyjnej gry przejmujemy ich ekspresje. Moze ona —i oby
tak bylo — zawiera¢ w sobie potencjat rozwojowy, gdy uczymy sie ,,by¢” w swojej
roli, skupiajac sie na najwyzszej jakosci naukowego dyskursu. To w duzym stopniu
orientacja na proces tworczy i stuzbe nauce w poszukiwaniu prawdy naukowej.
Jednakze moze ona tez nie zawiera¢ w sobie potencjatu rozwojowego, gdy prébuje
sie naklada¢ maske naukowca, a dziatalnos¢ publikacyjna nie zawsze innowacyjna
bywa, co przeciez nie musi oznaczac¢ braku sukcesu parametryzacyjnego, bowiem
,»publikacyjne awatary” mogq bardzo dobrze funkcjonowa¢ w przestrzeni wyso-
kopunktowanych publikacji. A to juz ,,dziatalno$¢ zakulisowa” — istnienie drugiej
sfery faktéw skrywanych, gdzie ,,najzupetniej Swiadomie przeczy sie wrazeniom,
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ktérych wywotaniu stuzy przedstawienie [...]. Tutaj produkuje sie ztudzenia. Tu-
taj rekwizyty [...] ukltadane sg w taki sposob, by ze scenicznych zachowan i rol
powstata zgrabna cato$¢”!?. To orientacja na ,,rezultat” parametryzacyjny, lecz
w spekulatywnym sensie.

Gra aktorska to nie jest przeistaczanie sie i totalne wchodzenie w kogo$ wy-
obrazonego, obcego. ,,To nie jest tak, ze grajac, nakladamy maske. Jest zupenie
odwrotnie — Sciggamy ja”!'. Tym samym gra sie kogos, kogo sie w sobie nosi.
Nie bez znaczenia jest w tym kontekscie charakter artysty — aktora. Jak podkresla
Zygmunt Bauman: ,,to on dokonuje wyboru wsréd dostarczonych przez los opcji
[...]ijesli potrafi cztowiek wzglednie prostej linii sie trzyma¢, to juz charakteru
to zastuga, nie losu stabo$¢ czy niedopatrzenie”!?. To zwrdcenie uwagi na po-
trzebe rozwijania i aktualizowania: poczucia sprawstwa, a wiec przeSwiadczenia
0 ,,mozliwosci wptywania na bieg zdarzen”'?, na rzeczywisto$¢ mnie otaczajaca
oraz poczucia podmiotowos$ci — poczucia, Ze jest sie ,twércg i sprawcg zdarzen
wynikajacych z wtasnych preferencji [...], a towarzyszy temu gotowos¢ do pono-
szenia odpowiedzialnosci za sprawstwo™!4,

W teatrze sztuki parametryzacyjnej, jeszcze przed podniesieniem kurtyny,
jeszcze przed konfrontacjq z widownia, bywa przyczajony ,,go$¢” nieproszony — to
lek, ktoéry nierzadko kontroli artysty sie ,,nie podda i jego woli nie postucha”’>. To
lek: a) spotkania z innymi w tej parametryzacyjnej przestrzeni na r6znych pozio-
mach: uczelnianym, wydziatlowym, instytutowym, zaktadowym, b) najczesciej
przed wielko$cig innego — trudno bowiem antycypowac, jaka prawda uwolni sie
podczas tegoz spotkania na deskach teatru parametryzacyjnego, c) jako wyraz obaw
w duzym stopniu odkrycia prawdy o sobie, ktérej niewatpliwie sprzyja tworzenie
m.in. wewnatrzwydziatowych rankingow.

Uczony partycypujacy w przestrzeni parametryzacyjnej moze mie¢ niekiedy
pokuse wyodrebnienia z kontekstu ,,My” dla podkreslenia swojej wyjatkowosci,
indywidualnosci, odrebnosci, gdy ,,parametryzacyjny” sukces jednostkowy (mie-
rzony iloscig uzyskanych punktéw w wysokopunktowanych czasopismach) jest
znaczacy, determinujac tym samym lepsza ocene siebie i poczucie wewnetrznej
wartosci. Moze by¢ réwniez biegunowo odmienna sytuacja, gdy jednostka, nie
odnoszac sukcesu ,,parametryzacyjnego”, nie jest zainteresowana uchwyceniem
roznicy wzgledem innych, gdyz nie chce czu¢ sie odpowiedzialna za te przestrzen

10 E. Goffman, Czlowiek w teatrze..., s. 141.

11 M. Kukawski, Women we love — Agnieszka Grochowska, ,,Film” 2011, s. 141.

12 Z. Bauman, Miedzy chwilq a pieknem. O sztuce w rozpedzonym Swiecie, Wyd. Officyna,
16dz 2010, 72

13 T. Zysk, Orientacja prorozwojowa, w: J. Reykowski, K. Skarzynska, M. Zidtkowski (red.),
Orientacje spoteczne jako element mentalnosci, Nakom, Poznan 1990, s. 197.

4 M. Czerepaniak-Walczak, Miedzy dostosowaniem a zmianq. Elementy emancypacyjnej
teorii edukacji, Wyd. Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 1994, s. 106.

15 7. Bauman, Miedzy chwilq a pieknem..., s. 72.
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parametryzacyjng bez wzgledu na to, czy stanowi ona dla wspélnoty przedmiot
satysfakcji, czy tez niezadowolenia. Jednostka bedzie odczuwa¢ dyskomfort, a w
tym drugim przypadku dodatkowo jeszcze poczucie winy. Jak ujmuje to Erving
Goffman, ,,kiedy kto$ dziata w obecnos$ci innych oséb, pewne aspekty tego dziatania
zostaja uwydatnione, inne za$ ulegajq sttumieniu — te mianowicie, ktére moglyby
podwazy¢ wrazenie, jakie dziatajacy chce wywrze¢”!®. Znamienny jest podziat na
scene i kulisy.

W parametryzacji odkrywamy ($ciggamy) maske ,,naukowca”. Inne nasze ma-
ski: ,,dydaktyk”, ,,wyktadowca”, ,organizator zycia naukowego” to nazwy, ktére
stuza do rozrézniania innych rél, bowiem, jak podkresla Augustynowicz, ,,granice
rél wyznaczajq sytuacje”” — w omawianym kontekscie sytuacja zestawienia para-
metryzacyjnego naszego dorobku naukowego. W tym kontekscie warto postawi¢
pytana: Co zatem znaczy, ze jestem naukowcem w parametryzacyjnym spektaklu?
Jak nie wypasc z roli? Jest sie tak, jak potrafi sie stworzy¢ swojq role w okreslonym
czasie —najczesciej w czteroletnich okresach oceny parametryzacyjnej. W interesu-
jacym nas sensie mozna uznac, iz jest sie ,,wartoSciowym parametryzacyjnie” tak
jak potrafi sie w okreslonym czasie uzyska¢ maksymalnie wysoka liczbe punktéw.
Jednakze ,,zagranie roli zaklada wysitek wlozenia energii we wspottworzenie prze-
strzeni”'®, To jednostka naukowa jest oceniana, a nie osoba. Te energie wklada wiec
kazdy, kto w parametryzacyjnym spektaklu zostat obsadzony. Jednostki sq oceniane
i kategoryzowane w grupach jednostek jednorodnych ze wzgledu na dyscypline,
na podstawie uzyskanego konicowego wskaznika efektywnosci.

Tabela 2. Kategorie naukowe przyznawane jednostkom w wyniku oceny parametryzacyjnej

1997-2000 2001-2004 2005-2009 2009-2012 2013-2016

Kat. 1-5 Kat. 1-5 Kat. 1 — kat. A —|Kat. A, A+, B, C Kat. A, A+, B, C
max. 30%

Kat. 1 -20% Kat. 1 -20% Kat. 2-3 — kat. B —
max. 50% A+B

Kat. 2 -30% Kat. 2 - 30% Kat. 4-5 —kat. C

Ponizej progu — Ponizej progu —

brak kat. brak kat.

Zrédto: zob. tab. 1.

Nalezy zaznaczy¢, ze nie wszystkich do gry na deskach teatru parametryzacyj-
nego zapraszano. Do glosu w ramach przypisanej roli dopuszczono gtéwnie osoby,
dla ktorych jednostka jest podstawowym miejscem pracy. To ta grupa jest w gtow-
nej obsadzie i to tym aktorom pozwala sie gra¢ swoje role w parametryzacyjnym
przedstawieniu. Warto rdwniez zaakcentowac, Ze akceptujac i przyjmujac kryteria

16 E. Goffman, Cztowiek w teatrze..., s. 140.
7" A. Augustynowicz, By¢ czy grdé..., s. 5.
18 Tbidem.



Naukowiec w parametryzacyjnym spektaklu — miedzy autentycznoscia a gra pozorow 73

parametryzacji jako gléwni aktorzy, pozwalamy gra¢ swoja role ,,rezysera” Mini-
sterstwu Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, wtasciwej komisji Rady Nauki, zespotowi
KBN, po uzyskaniu zgody Komitetu (w latach 1997-2000, 2001-2004) czy Komisji
Ewaluacji Jednostek Naukowych. Aktywnosc¢ i oczekiwania rezysera sprawiaja, ze
przychodzac na czytania sceniczne i proby —uwaga jest skupiona nie tyle na mozli-
wosciach (gdzie mozna opublikowac), ile na powinnosciach publikacyjnych (gdzie
powinno sie opublikowac¢ tekst, baczac gtéwnie na interes parametryzacyjny). To
w tej przestrzeni spotkania w uktadzie wertykalnym i zaleznoSciowym rozgrywa
sie ,,dramat” Swiadczacy o jakoSci scenariusza parametryzacyjnego i pytanie,
i obawa o jego sens dla nauk spotecznych i humanistycznych. Dyskusja na r6znych
forach dotyka tegoz problemu, ktéry mozna uja¢ w pytaniu: Czy parametryzacja
nas humanistéw satysfakcjonuje, odstaniajac swoj sens, jeszcze bardziej uchwytny
post factum, kiedy jesteSmy $wiadomi tego, co za nami (przy $wiadomosci tego,
na co zwraca uwage Bauman zainspirowany powiescig Leslie Hartleya Posta-
niec, a mianowicie: ,,przesztos¢ to obcy kraj, gdzie sprawy toczg sie inaczej”'?),
czy tez mineliSmy sie w swoich oczekiwaniach, wyobrazeniach, mozliwos$ciach
i powinnosciach zupehnie i tkwimy w tej rzeczywistosci ,,mimo otwartych drzwi”?
Przeszto$¢ parametryzacyjna w swoim historycznym ksztalcie bedzie juz dla nas
takq na zawsze. Idac tropem rozumowania Baumana, mozna ,,shuchajac przesztosci
rozmawia¢ z przysztoscig”?. A to oznacza wyciggniecie wnioskow, wielokrotny
namyst i odpowiedzialng refleksje nad sensem, a w jego kontek$cie nad kryteriami
kolejnych ankiet oceniajacych. To oznacza by¢ moze — w nawigzaniu do Aniota
zagtady (z 1962 r.) Luisa Bunfiela — uwolnienie sie z pewnej formy ,,piekta uro-
jonego” przy nieobecnosci przeszkod. W wymiarze jednostkowym oznaczaé to
moze zatrzymanie sie nad dotychczasowym stylem zagranej roli przed podjeciem
nastepnej: tej samej, a nie takiej samej, juz inaczej zagrane;j.

Reasumujac, nalezy podkresli¢, ze przestrzen parametryzacyjna jest udziatem
zaréwno wygranych, jak i przegranych, przyjmujac za punkt odniesienia aspiracje
uczestnictwa w parametyzacyjnej grze i wydaje sie nie ma mozliwos$ci uwolnienia
od repertuaru ,,dramatu” parametryzacyjnego. Swiadomos¢ nieuchronnoéci gry
sklania do uznania, ze zdolno$¢ dobrego odczytania swojej roli to — jak ujmuje
to Bauman — rozpoznanie, uSwiadomienie sobie i przyjecie do wiadomosci ,,nasz
nie-przez-nas-wybrany, jednakze dzien po dniu przez-nas-na-nowo-odtwarzany,
ludzki sposob bycia”?, w ktory jest wpisana teatralizacja rzeczywistoSci para-
metryzacyjnej. Nie oznacza to bynajmniej, ,,ze winniSmy przysta¢ na tego typu
nieuchronno$¢”?. Istote stanowi koncentracja na aktualizowaniu mozliwosci w nas
tkwigcych i dookre$lenie naszych relacji (w tym mozliwych relacji) z ta parame-

19 7. Bauman, Miedzy chwilg a pieknem..., s. 79.
2 Tbidem.

2! Tbidem, s. 84.

2 Tbidem.
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tryzacyjng rzeczywisto$cig. W metaforyce teatralnej mozna réwniez wskaza¢ na
potrzebe wyraznego rozgraniczenia pomiedzy jako$cig przedstawienia a jakoscia
przedstawiong, bowiem zdaniem Mircei Eliadego ,,banalno$¢ przedstawiona moze
generowac krytycyzm, jesli nie jest uwiktana w banalno$¢ przedstawienia”?.

% L. Witkowski, Teoretyczny stownik interdyscyplinarny nowej generacji dla pedagogiki
jako dyscypliny metahumanistycznej, 1997, s. 5 (udostepniony na LSMP maszynopis, wydanie
broszurowe).



