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Ikonologiczne inspiracje
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Abstract. There are many perspectives, turns, tendencies and paradigms in the history of
cultural studies. Notwithstanding the considerable advance in civilization, there are also
such viewpoints which draw on the iconological traditions worked out in earlier centuries.
The contemporary reflection on visual culture makes references to such figures as Erwin
Panofsky or Aby Warburg. The proclamation of the so called iconic turn in the humanities
by W.J.T. Mitchell provoked many novel debates focused on the domination of images and
various aspects of visual communication. It is worth stressing that apart from meta-dis-
courses, there started to emerge methodologies which made it possible to apply those
theories in the research practice. This resulted in the emergence of such subdisciplines as
visual sociology and visual anthropology and gave an opportunity the transdisciplinary
testing of a new repertoire of research tactics based on images (photo/video essays, vid-
eo/photographic documentation, photoblog analyses, ethnography/sociology of the media
etc.). It must be also noticed that the enthusiasts of those methods have a considerable
awareness of the existence of many traps and limitations and the fact that solving one
problem often leads to dozens of other problems.
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R ozmaite (tak wspotczesne, jak i historyczne) formy praktyk kulturowych — czy
sie to akademikom podoba, czy nie — sa mocno zakorzenione w wizualnosci.
Ktokolwiek jednak sprébuje zblizy¢ sie do zdefiniowania zjawiska obrazowo$ci
—utrzymuje William John Thomas Mitchell — nieuchronnie odkryje dwa fakty: po
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pierwsze, zobaczy niezwykla r6znorodnos$¢ przedmiotéw okreslanych mianem
obrazow (przedstawienia wizualne, pomniki, ztudzenia optyczne, mapy, schematy,
halucynacje, wspomnienia, mysli, spektakle, projekcje), po drugie, zrozumie, ze
nazywanie tych wszystkich zjawisk obrazami nie musi oznacza¢, ze cokolwiek
je taczy'. Nie sposéb jednoczes$nie zadowoli¢ sie konstatacja o niemoznosci
spéjnego uchwycenia tych zjawisk. Stawka jest bowiem istotna refleksja nad ko-
munikowaniem i symbolizowaniem. Stad pos$réd rozmaitych dyscyplin (i dziatan
interdyscyplinarnych) na polu badan kultury da sie zauwazy¢ pewne ozywienie.
7 zainteresowaniem wzajemnym krzyzujq sie tu perspektywy antropologéw,
kulturoznawcéw, medioznawcédw, socjologéw, psychologéw, kognitywistow czy
historykéw sztuki. Analizy zjawisk kulturowych przeprowadzane tu sq de facto
za pomocq gotowych narzedzi, jakimi wyzej wymienieni dysponuja. Jednakze —
jak to w przypadku badan interdyscyplinarnych bywa — wcale nie musi chodzi¢
o wypracowanie jakiego$ konsensusu. Ujmujac rzecz w nieco foucaultowskim
duchu, tu i 6wdzie pojawiaja sie rowniez spory o rezimy produkcji wiedzy/wladzy,
dominacje, kontrole i legitymizacje. Kultura obrazu z definicji doskonale wpisuje
sie w ten panopticon relacji wiadza — wiedza. Jej mozliwosci manipulowania sferg
Swiatopogladowa sa do$¢ powszechnie znane. Rzecz w tym, aby podchodzi¢ do
badan, majac te uwarunkowania na wzgledzie. Nalezy tu nadmieni¢, Zze wprawdzie
studia wizualne (visual studies) niespecjalnie roszczq sobie pretensje do bycia
kolejna ,,twarda” dyscypling badawcza, lecz z pewnoscig nie cechuje ich metodo-
logiczny nihilizm. Niniejszy szkic ma by¢ wlasnie préba ,,spojrzenia z ukosa”: jak
stosunkowo mtoda dziedzina wiedzy radzi sobie z wyzwaniami wspo6tczesnosci,
dynamicznie dopasowujac tradycyjne i utrwalone teorie ikonologiczne do nowych
metod i podejs$¢ nierzadko eksperymentujacych.

Obraz nie od dzi$ mediuje miedzy r6znymi wymiarami rzeczywistosci, jednak
sfera informacyjna w dzisiejszych mediach elektronicznych jest wyraznie przezen
zdominowana. Nawet audycje radiowe w wydaniu internetowym coraz bardziej
przypominajq telewizje. Media sie hybrydyzujq i niespecjalnie nalezy bole¢ nad
jakas utratg integralnos$ci ich dotychczasowych tozsamosci. Nie chodzi przy tej
okazji o wzniecanie na nowo dysputy nad dylematem, czy stowo i obraz sa dzi$
rownymi partnerami w produkcji wiedzy o $wiecie. Stare chinskie przystowie
mowi: ,jeden obraz wart tysigca stow” — czy jesteSmy w stanie zaryzykowac
»lustrzang” teze, ze oto jedno zdanie moze by¢ warte tysigca obrazow?? Ztosliwi

! W.J.T. Mitchell, Iconology, Image, Text, Ideology, University of Chicago Press, Chicago
1986, s. 9.

2 Tak czy owak efekty pracy naukowej coraz czeSciej ladujq dzi$ w sieci niz w drukarniach.
Moze sie jednak okaza¢, ze jedynie do pewnego momentu medium to bedzie tolerowac klasyczne
e-booki przyjazne dla domowych drukarek. Internet przynosi nowe wyzwania i konieczno$¢
adaptacji do obowigzujacej netykiety, logiki i obrazowej estetyki medium. W perspektywie
tychze wyzwan znajdq sie zatem rozmaite problemy zwigzane z owym dopasowaniem. Nie sa
to jednak bariery, a wlasnie wyzwania. Warto bowiem zauwazy¢, ze przechodzenie z klasycznej,
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powiedza, ze komunikacyjne operowanie na obrazkach warte byto uwagi w cza-
sach, gdy wiekszos¢ stanowili analfabeci — by przywota¢ cho¢by biblie pauperum.
Tymczasem tworzenie i interpretowanie wizerunkéw to pelnoprawny aspekt sfery
komunikacyjnej, i jako taki od zarania dziejéw domagat sie stosownych kodyfikacji.

Oprocz przegladu rozmaitych historycznych i wspoétczesnych podejs¢ do ba-
dania obrazéw warto jednak postawi¢ pytanie natury stricte pragmatycznej: czy
i jak metody badan wizualnych moga przydac sie w warsztacie badacza kultury
wspOtczesnej? Na pierwsza czes$¢ pytania odpowiadam twierdzaco, na druga —
postaram sie w najwiekszym skrécie odpowiedzie¢ w tym tekscie, przywotujac
wybrane strategie i taktyki badawcze.

1. Prekursorzy ikonologii

Od czasoéw prehistorycznych malowidet naskalnych obrazowe komunikaty czto-
wieka stanowity istotny element jego ekspresji. Tak przedstawienia obrazowe, jak
i pismo piktograficzne tworzyty komunikaty do interpretowania. W XV wieku
odkryto traktat greckiego filozofa Horapollona (V/VI wieku n.e.) pt. Hierogly-
phica, w ktérym zawarte zostaty rozmaite spekulacje m.in. wokot egipskich
hierogliféw oraz innych symboli i alegorii (np. ze starozytnej Grecji). Na gruncie
Sredniowiecznego chrzescijanstwa nie brakowato réwniez rozmaitych ksiag obja-
$niajacych atrybuty swietych na obrazach czy tez bestiariuszy. W 1593 r. wydana
zostata Ikonologia Cersarego Ripy (Iconologia overo Descrittione dell’Imagini
universali). Dla $cistoSci — w tejze rozprawie nie chodzito o ikonologie w znaczeniu
nadanym pdézniej przez Erwina Panofsky’ego, gdyz byta ona raczej rozbudowanym
katalogiem alegorii, swoistym wizualnym stownikiem czy wrecz poradnikiem
dla artystow®. Pierwsze wydanie miato charakter wylacznie tekstowy, ale wydana
wkrétce druga edycja zawierata juz mnogosc drzeworytdw.

linearnej struktury narracyjnej na hipertekst nie bedzie najtrudniejsze. Jest to zwyczajnie dosko-
nalsza wersja tradycyjnych gloss i przypiséw, co wiecej, pewne nawyki internauci zdazyli juz
z powodzeniem naby¢. Co natomiast wydarzy¢ sie moze w warstwie wizualnej? Czy dyskurs
naukowy skieruje sie w strone komiksu jak w przypadku rozprawy doktorskiej Nicka Sousanisa?
(w 2015 r. na Columbia University przedstawit on dysertacje zatytutowana Unflattening; praca
dotyczyta wilasnie zwigzkéw stowa i obrazu w literaturze, przy tym jej nowatorstwo polegato
na ujecie catosci w forme komiksu, a $cislej powiesci graficznej — graphic novel). Tradycyjnie
usposobieni badacze nie powinni jednak wpada¢ w panike — nie chodzi o defensywe jezyka
werbalnego, lecz o jego stosowne wsparcie ze strony obrazéw. Kierunkiem pozadanym byloby
zatem z jednej strony ,,myslenie obrazami” juz na etapie badan, z drugiej uatrakcyjnienie (i swo-
ista ,,esencjalizacja”) sposobéw prezentacji ich wynikow.

3 Pelna wersja tytutu sugeruje to bowiem do$¢ jednoznacznie: Ikonologia albo Opis Wize-
runkow uniwersalnych, wydobytych z zabytkéw starozytnosci i z innych miejsc (...) Dzieto tylez
przydatne, co i niezbedne Poetom, Malarzom i Rzezbiarzom przy przedstawianiu cndt, przywar,
afektéw i namietnosci ludzkich.
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Mozna tu zaryzykowac teze, ze historia komunikacji zatoczyta swoiste koto — od
obrazu poprzez abstrakcyjne idee i pojecia, az do ponownej potrzeby obrazowego
zilustrowania tychze poje¢. Przytoczone dotad dziela miaty w swych ambicjach
raczej charakter ikonograficzny, stanowity bowiem kompendia wiedzy koniecz-
nej do dekodowania obrazowego uniwersum. Powazniejszy krok od ikonografii
ku ikonologii poczynit dopiero niemiecki historyk sztuki i teoretyk kultury Aby
Warburg (1866-1929), a kroki dalsze byly juz dzielem jego ucznia Erwina Pano-
fsky’ego (1882-1968). W ksigzce Studies in Iconology (1939) wylozyt on swa
metode tréjstopniowej analizy dzieta sztuki. W tymze ujeciu etap pierwszy miat
stanowi¢ opis preinkonograficzny, a zatem dostrzezenie form tworzacych rozma-
ite konfiguracje obiektéw. Upraszczajac nieco: chodzito o wstepne (bazujace na
zwyklym, zyciowym do$wiadczeniu) rozpoznanie, jakie obiekty i sytuacje wida¢
na obrazie. W stadium drugim miata nastepowac analiza ikonograficzna, czyli
przypisanie owym obiektom i sytuacjom konwencjonalnych znaczen w oparciu
o zidentyfikowanie ich np. jako personifikacji czy alegorii. Ostatni etap, czyli
analiza ikonologiczna, wymagat juz czego$, co mozna by uja¢ jako erudycja — tak
wizualna, jak i pojeciowa. Panofsky okreslat ja mianem ,,intuicji syntetyzujace;j”,
rozumianej jako ,,obycie z gtdwnymi tendencjami ludzkiego ducha”. W tej fazie
bowiem najsilniejszy akcent potozono na kulturowy kontekst, czyli podtoze dzieta
(filozoficzne, religijne, historyczne, regionalne, narodowe etc.).

2. Zwrot ikoniczny w humanistyce

Tak sie sktada, ze historie refleksji nad kulturg sktonni jesteSmy ujmowac w kate-
gorii rozmaitych ,,zwrotow”. Jak pisze Anna Zeidler-Janiszewska, zwroty te

[...] rekonfiguruja pola badawcze, implikuja nieoczekiwane zerwania i nowe sojusze,
sklaniaja do reinterpretacji tradycji myslowych. Dzieje sie tak przynajmniej od czasu
zwrotu lingwistycznego. Dwa ostatnie zwroty, krytyczne wobec dominacji perspektywy
lingwistycznej w réznych dziedzinach badan nad kulturg (czy to w wersji struktural-
no-semiotycznej, czy dekonstrukcyjnej), odwotujq sie zarazem do diagnoz kultury
wspotczesnej, ktdra z jednej strony eksponuje rysy performatywne (stad zwrot performa-
tywny), z drugiej natomiast — od dawna, tj. od czaséw wynalezienia fotografii i technik
masowej reprodukcji — nasyca sie coraz bardziej réznego pochodzenia obrazami (stad
zwrot wizualny czy ikoniczny)*.

Od zdiagnozowania symptoméw takiego zwrotu do wzglednego utrwalenia
niezaleznej dyscypliny badawczej potrzeba jednak czasu. W marcu 1992 r. w cza-

4 A. Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym we wspotczesnej humanistyce. Kilka
uwag wstepnych, ,.Dyskurs” 4, s. 151, http://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs4/AnnaZeidler-
Janiszewska.pdf [20.12.2016].
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sopismie ,,ArtForum” pojawit sie artykut pt. The Pictorial Turn®. Jego autor, W.J.T.
Mitchell, postanowil w znaczacym stopniu zakwestionowa¢ dominacje strategii
i metod badawczych uksztattowanych woko6t zwrotu lingwistycznego. Ostrze
jego krytyki wymierzone byto przeciwko ,,ikonoklastycznemu” uprzywilejowa-
niu tekstow wzgledem obrazéw. Ponowne odkrycie obrazu miato stuzy¢ m.in.
przemys$leniu na nowo jego statusu oraz poszukiwaniu nowych metod analizy
i krytyki w obszarze wizualnos$ci. Tych ostatnich upatrywat wtasnie w obszarze
przepracowywanej przez siebie tradycji ikonologicznej. W pozniejszej ksigzce
Picture Theory® koncentrowat sie wtasnie na mechanizmach wytwarzania znaczen
przez obrazy, a takze ich dziataniu i cyrkulacji w kulturowych obiegach. W do-
tychczasowych logocentrycznych teoriach obrazy stanowity co najwyzej ilustracje
dla wyrazanej tekstem mysli. Tymczasem siegajac do greckiej etymologii, teoria
znaczy tyle, co patrzeé, a idea — widzie¢. Mitchell poszukiwal wiec sposobéw
na zwiekszenie autonomii tego, co wizualne w zakresie nowych ,,gramatyk” dla
filozoficznej refleksji. Tak pojety obraz stalby sie na nowo istotnym mediatorem
pomiedzy podmiotem a $wiatem.

Dyskusja wokét studiéw wizualnych i zwrotu ikonicznego wzbudzata spore
zainteresowanie, jednak wbrew pozorom nie byta pozbawiona punktéw zapalnych.
Czasopismo ,,October” poswiecito jeden z numer6éw witasnie tej problematyce,
gdzie polemiczny glos zabrata Rosalind Krauss’. Nawigzujac m.in. do Rolanda
Barthes’a, staneta ona w obronie intelektualnej spuscizny po zwrocie lingwistycz-
nym. W duchu krytycznym odniosta sie natomiast do powszechnej nadprodukcji
obrazéw przez media masowe, ktére zabijaja w odbiorcy zmyst zdystansowanego
krytycznego osadu zjawisk. Krauss przy okazji dotkneta réwniez innego czutego
punktu — kwestii humanistyki zaangazowanej. Parafrazujac nieco Fredrica Jameso-
na, zasugerowala, ze visual studies wcale nie musza by¢ tak radykalne i rewolucyjne
(jak same chciatlyby o sobie mysle¢), gdyz w pewien spos6b ideologicznie repli-
kuja konsumpcyjng logike kapitalizmu®. Niejako w kontrapunkcie do tej krytyki
mozna jednak powiedziec¢, ze ten sam pakiet zastrzezen datoby sie sformutowac
np. wzgledem artystéw pop-artu, a jednak sztuka ta potrafita skutecznie sie obro-
ni¢, wytwarzajac niezbedng warstwe postawy ironicznej. Jednocze$nie wiemy
o powszechnym przekonaniu, ze artystom w diagnozowaniu $wiata wolno wiecej
niz badaczom: sztuka moze sobie by¢ zaangazowana, krytyczna, afirmatywna
badz ironiczna.

> W.J.T. Mitchell, The Pictorial Turn, ,,ArtForum”, March 1992, s. 89 nn.

5 W.J.T. Mitchell, Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation, University
of Chicago Press, Chicago 1994.

7 R. Krauss, Welcome to the Cultural Revolution, ,,October” vol. 77, Summer 1996, ss. 83-96.

8 Por. F. Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, Wyd. Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011.
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Czy zatem faktycznie stoimy przed zagrozeniem, ze oto ideologéw zastgpia
dzi$ sprytni (i réwnie zadni wladzy) imagolodzy? Wszak od zawsze obrazowy
jezyk sztuki utrwalat lub wzmacniat jaki$ okreslony dla danej kultury porzadek
symboliczny, dokonujgc tym samym waloryzacji panujacych swiatopogladow.
Analizujac te imagologiczne zagadnienia, Grzegorz Dziamski odsyta nas najpierw
do diagnoz Milana Kundery zawartych w Niesmiertelnosci, a dalej do Marka C.
Taylora i Esy Saarinena. Ci ostatni postanowili stworzy¢ zarys imagologii jako
filozofii mediéw, ktéra nie tylko diagnozowataby $wiat, ale réwniez aktywnie
i krytycznie uczestniczyta w jego przeksztatcaniu. Taylor powiada:

[...] dostrzegamy radykalng zmiane i odnajdujemy w niej bogate mozliwosci [...].
Dlatego nasze zadanie jest podwojne: uséwiadamiac i przelamywac opory tych, ktérzy
nie sq $wiadomi zmiany lub jej sie przeciwstawiaja, a jednoczesnie rozwija¢ krytycz-
ng Swiadomo$¢ i wzmacniac¢ tworczy sprzeciw tych, ktorzy sa catkowicie zanurzeni
w nowoczesnym $wiecie®.

W tym ujeciu imagolog bylby figura podwojna: badaczem obrazéw i osoba
wypowiadajaca sie za ich pomoca. Tak zaprojektowana filozofia mediéw miataby
byc¢ z jednej strony krytyka myslenia ,,uwiezionego w abstrakcyjnych schematach”,
z drugiej — dostosowaniem krytycznego dyskursu do komunikacyjnych praktyk
nowych mediéw. Tym samym filozof musi wtaczy¢ sie w proces produkcji ob-
razowej i symbolicznej, wej$¢ w krwiobieg kultury, zanurzajac sie w strumienie
mediow masowych i logike rynku. Oczywiscie nie nalezy sie w tym zatraci¢ na
tyle, by po drodze utozsamic kulture wizualna (jako przedmiotu badan) ze studiami
wizualnymi. Jak powiada Mieke Bal: ,,Nie mozna wydoby¢ sie samemu z bagna,
ciggnac za wiasne wiosy”'’. W jej ujeciu pojecie kultury jest zmienne, zr6znico-
wane, uwiklane w praktyki wladzy i oporu, zas termin ,,wizualny” sila rzeczy musi
by¢ nieczysty, dyskursywny, synestetyczny. Zatem by zrozumiec ,,kulture”, nalezy
wyj$¢ od ,,zrozumienia dyskursu, w ktorym uzywane jest to stowo lub jego dery-
waty, synonimy lub wyrazy pokrewne. W tej perspektywie izolowanie wizualnosci
wedhug przedmiotéw, ktdre sa wizualne, samo uczestniczy w strategii dominacji”!'.

Do problematyki zwrotu ikonicznego nawiazuje réwniez niemiecki filozof
i historyk sztuki Gottfried Boehm. Wychodzac z tradycji hermeneutycznej, zapro-
ponowat on teoretyczne zaplecze dla Bildwissenschaften (nauk o obrazie) — cho¢
sam preferowat okreslenie ,krytyka obrazu”. W tym kontekscie interesuja go za-
rowno obrazy, jak i kulturowe konteksty patrzenia i przedstawiania. Zadaje sobie

® M.C. Taylor, E. Saarinen, Imagologies. Media Philosophy, Routledge, London 1994,
cyt. za: G. Dziamski, Lata dziewieédziesiqte, Wyd. Galerii Miejskiej Arsenal, Poznan 2000,
ss. 183-184.

10 M. Bal, Wizualny esencjalizm i przedmiot kultury wizualnej, ,,Artium Quaestiones” X VII,
Poznan 2006, s. 295.

1 Tbidem, s. 318.
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zatem kluczowe pytanie o to, jak obrazy wytwarzaja odmienny od jezykowego,
czyli wizualny (ikoniczny) sens:

Roéznica ikoniczna, jako figura retoryczna, podejmuje prébe uwypuklenia tego, co iko-
niczne w logosie lub jako logos. [...] Kazdy artefakt ikoniczny organizuje sie w formie
wizualnej, poznawczej, jak réwniez deiktycznej, a to znaczy nie-jezykowej réznicy!2.

Takie ujecie wymyka sie zatem ujmowaniu obrazu jako ,,znaku ikonicznego”
i w rezultacie kwestionuje roszczenia strategii semiotycznych wzgledem obrazu.
Szukajac dalszych odpowiedzi, Boehm nie ogranicza sie do jakiejs$ jednolicie ,,sfo-
kusowanej” teorii obrazu, lecz zaprasza do dyskusji architektéw, muzykologdw,
literaturoznawcow etc. To transdyscyplinarne podejscie badacz zapowiada juz na
wstepie artykulu Powrdt obrazéw: ,,Kto pyta o obraz, pyta o obrazy, o nieprzej-
rzang liczbe mnogg”*.

3. Ku pragmatyce - aplikacje teorii obrazow
w obszar praktyk badawczych

Zarysowane powyzej wybrane aspekty zwrotu ikonicznego w sposéb oczywi-
sty zainspirowaty przedstawicieli rozmaitych dyscyplin usitujacych uchwycié¢
fenomeny wspotczesnosci. Historykom sztuki pozwolito to na rozprawienie sie
z ogloszonym w miedzyczasie zmierzchem dyscypliny'4, badaczom spoteczenstwa
i cztowieka na uksztattowanie/rewitalizacje odpowiednio takich subdyscyplin, jak
socjologia wizualna'® czy antropologia wizualna'®. Owa fascynacje poznawczymi
aspektami obrazu zar6wno humanisci, jak i badacze z obszaru nauk spotecznych

2 G. Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, Universitas, Krakow 2014, s. 308.

13 Tbidem, s. 276.

4 Zob. numer czasopisma ,,Artium Quaestiones” XVII z 2006 r., gdzie oprocz dokonanych
przez Mariusza Brylla przektadéw klasykéw studiéw wizualnych (M.J. T Mitchel, Mieke Bal,
Nicolas Mirzoef) polski czytelnik miat okazje zapoznac sie ze srodowiskowq dyskusja. Osob-
nych aplikacji metodologicznych dokonywali réwniez historycy. Por. P. Witek, Metodologiczne
problemy historii wizualnej, ,,Res Historica” 37/2014.

> Por. m.in.: M. Bogunia-Borowska, P. Sztompka (red.), Fotospoteczeristwo. Antologia
tekstow z socjologii wizualnej, Znak, Krakéw 2012; P. Sztompka, Socjologia wizualna jako
metoda badawcza, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2005; M. Krajewski, R. Drozdowski, Za
fotografie! W strone radykalnego programu socjologii wizualnej, Wyd. Bec Zmiana, Warszawa
2010; J. Kaczmarek (red.), Do zobaczenia. Socjologia wizualna w praktyce badawczej, Wyd.
Naukowe UAM, Poznan 2008; J. Kaczmarek (red.), Kadrowanie rzeczywistosci. Szkice z socjo-
logii wizualnej, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2004.

16 Por. w jezyku polskim m.in.: M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych,
Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2009; K. Olechnicki, Antropologia obrazu. Fotografia jako
metoda, przedmiot i medium nauk spotecznych, Oficyna Naukowa, Warszawa 200; K. Olechnicki,
Obrazy w dziataniu. Studia z socjologii i antropologii obrazu, Wyd. Uniwersytetu im. Mikotaja
Kopernika, Torun 2003.
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sprowadzili zatem do bardzo konkretnych probleméw i metodologii. Niemniej
wazny jest fakt, iz na tym gruncie wkrétce zaczely pojawia¢ sie publikacje o cha-
rakterze metodyczno-podrecznikowym. Autorka jednego z takich opracowan jest
Gillian Rose — feministycznie zorientowana geografka i socjolozka. Wyraza ona
przekonanie, ze obrazy oddziatuja na odbiorce odmiennie niz teksty i pozwalaja
dotrze¢ do innego rodzaju doswiadczen. W swoim kompendium drobiazgowo
omawia, w jaki spos6b materialy wizualne moga by¢ wsparciem dla procesu ba-
dawczego, zaréwno jako przedmiot, jak i metoda (np. fotowywiady, dokumentacje
fotograficzne i filmowe). Bazujac wlasnie na ikonologicznych kryteriach, autorka
(proklamujaca z ducha krytyczne podejscie) opowiada sie za solidng oceng przy-
datnosci i dopasowania tych metod. Chodzi wiec o uwzglednienie kulturowych
kontekstow, praktyk spotecznych, okreslonych reziméw wytwarzania znaczen przez
obrazy (z uwzglednieniem stosunkow wiadzy/wiedzy determinujacych te sposoby
widzenia). Uchwycenie tychze kontekstow ma utatwia¢ swoista sie¢ utkana z takich
elementéw, jak tworzenie obrazéw i ich odbiér, na co z kolei naktadajq sie trzy
modalno$ci: technologiczna (narzedziowa), kompozycyjna (struktury wizualne)
oraz spoteczna (konkretne praktyki i relacje). Rose projektujac 6w podrecznik,
zadbata jednoczes$nie o wskazanie wielu putapek: probleméw z policzalnoscia
badanych zjawisk i trafnoscig procedur (w badaniach ilosciowych), jak réwniez
z interpretacjq, reprezentatywnos$cia i powtarzalnos$cia (w aspektach jako$ciowych).
Dlatego w celu unikniecia tych btedow i zaklocen sugeruje gruntowne analizy
dyskurséw (pojmowanych w foucaultowskim duchu).

Zakorzeniona w ikonologii teoretyczna podbudowa, stworzona tak przez socjo-
logéw, jak i antropologéw wizualnych'®, zaowocowata catym szeregiem taktycz-
nych rozwigzan stuzacych zaréwno pracy w terenie, jak i analizom koncepcyjnym.
Warto dla porzadku wymieni¢ cho¢ kilka:

— dokumentacja fotograficzna,

— dziennik fotograficzny/dziennik wideo,

— etnografia/socjologia mediow,

— etnografia/socjologia wideo,

— film dokumentalny,

— film socjologiczny,

— fotoesej/wideoesej,

— fotospacer,

— obserwacja fotograficzna,

7" G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizual-
nosciq, Wyd Naukowe PWN, Warszawa 2010. Autorka prowadzi réwniez bloga poswieconego
studiom wizualnym — zob. https://visualmethodculture.wordpress.com/ [20.12.2016].

8 Por. M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, Wyd. Naukowe PWN,
Warszawa 2009; S. Pink, Doing Visual Ethnography. Images, Media and Representation in
Research, Sage, London 2001.
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— sztuka w badaniach wizualnych,

— ogladanie kolekcji zdje¢ informatoréw/found footage,

— wywiad z uzyciem filmu/fotografii,

— wywiad z uzyciem zdje¢ zrobionych przez informatoréw,

— zdjecia osobiste, albumy, fotoblogi,

— zdjecia robione przez respondentéw,

— werbalne odpowiedzi na wizualne stymulacje'.

Wizualno$¢ moze by¢ zatem wehikulem takich aspektow wiedzy naukowej,
ktorych ujecie w stowa moze sprawia¢ trudnosci. Belgijski badacz komunikacji
wizualnej Luc Pauwels zauwaza ponadto, iz te reprezentacje wizualne pozwalaja
m.in. na zredukowanie ztozonosci zjawisk spotecznych poprzez uchwycenie ich
w zwiezlg forme, zobrazowanie abstrakcyjnych poje¢ na etapie wnioskowania,
osadzanie danych w szerszym kontekscie (np. organizacji przestrzennej), asy-
stowanie werbalnemu i liczbowemu przekazowi wiedzy*. W swoich tekstach
i wystgpieniach drobiazgowo omawia arsenat stosowanych przez siebie narzedzi.
Bazujac na doswiadczeniu wlasnym, swoich wspétpracownikéw oraz studentéw,
dostrzega jednak potrzebe udoskonalen w wielu perspektywach, by wymieni¢
choc¢by takie jak:

— rozwijanie wrazliwosci na wizualno$¢ i r6zne typy reprezentacji wizualnych,
tak w obserwacji bezposredniej rzeczywistosci, jak i reprezentacji (fotografia, film
czy malarstwo wymagajq zniuansowanych perspektyw);

— rozwijanie u badacza umiejetnosci niezbednych do wytwarzania materiatow
wizualnych jako istotnej czes$ci dyskursu naukowego; przemys$lane i umiejetne
stosowanie tychze nowych technologii — sama technologia nie rozwigze proble-
moéw badacza;

— wykorzystanie mimetycznego i ekspresyjnego potencjatu narzedzi i praktyk
reprezentacji wizualnej — rzekome przeciwienstwo tych potencjatéw Pauwels uwaza
zamylace. ,,Wierna” reprodukcja nie wyklucza autorskiej ekspresji badacza — obie
zawierajq potencjat poznawczy, obie moga by¢ pozyteczne w pracy badawczej,
wystarczy Swiadomo$¢ wzajemnych réznic wyniesiona z historii mysli estetycznej;

— praca nad doskonaleniem teorii i metodologii wizualnych — Pauwels jest
przeciwny stanowiskom gloszacym, ze obrazy tracq na sile przy probach ich
porzadkowania;

— edukowanie akademickich i nieakademickich odbiorcéw w zakresie kompe-
tencji do nowych kodéw, uzuséw, np. czytania/pisania fotoesejow;

19 Kazda z tych taktyk zastugiwataby tu na osobne oméwienie, lecz wiele z tych metod
zebrat i przejrzyscie scharakteryzowat zespét pod kierunkiem Marka Krajewskiego w ramach
projektu archiwumwizualne.pl.

2 L. Pauwels, Zwrot wizualny w badaniach i komunikacji wiedzy. Kluczowe problemy roz-
wijania kompetencji wizualnej w naukach spotecznych, w: M. Frackowiak, K. Olechnicki (red.),
Badania wizualne w dziataniu. Antologia tekstéw, Wyd. Bec Zmiana, Warszawa 2011, s. 21.
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— krzewienie interdyscyplinarnej wymiany mysli oraz eklektyzmu metodolo-
giczno-teoretycznego (teoria i historia filmu, techniki edukacyjne, nauki o komuni-
kacji, sztuce, psychologia, filozofia nauki, antropologia, socjologia etc.) — oczywi-
Scie ze $wiadomos$cig wielu putapek i aporii na skrzyzowaniach tych dyscyplin®.

4. Studia wizualne: obawy, opor i refleksja (auto)krytyczna

Oprocz wielu ozywczych pomystow metodologicznych zwrot ikoniczny wkrétce
przyniést spodziewany opér oraz krytyczna autorefleksje. W dobie digitalnych
obrazéw narzedzia fotograficzne staly sie tatwe, dostepne, przyjazne uzytkowni-
kom. Jest to z jednej strony cywilizacyjny ,,bonus” i przywilej powszechnego zen
korzystania, z drugiej natomiast — przyczynek do nadprodukcji, inflacji i banali-
zacji obrazéw, w efekcie wiodacy do ,,rozwadniania” i trywializacji przedmiotu
badan. Przy okazji tatwos¢ i tanio$¢ rejestrowania zdjec i filmoéw tworzy pokuse
bezkrytycznego i beztroskiego ich stosowania w procesie badawczym. Trudno
przy takich okazjach, aby owa tatwo$¢ gromadzenia danych nie przerodzita sie
W amatorszczyzne, a ta z kolei nie rzutowata na ksztatt i wyniki badan. Dla bardziej
konserwatywnie usposobionych akademikéw tworzy to momentalnie asumpt do
zarzutéw o ,fajniactwo” metodologiczne studiéw wizualnych badZ nazywania
ich chwytliwg i chwilowa modg. Pewne watpliwosci moga rowniez wynikac
z postmodernistycznych diagnoz o kryzysie reprezentacji. Wszak Jean Baudrillard
niejednokrotnie zapewniat nas, ze fotografie nie sq zadnymi reprezentacjami, lecz
fikcjq i symulakra. Skoro sg Zrédtem tylu naduzy¢, nadinterpretacji, manipulacji, to
jak moga stuzy¢ za wiarygodne, obiektywne i naukowo prawomocne narzedzie?*

Na marginesie pojawia sie réwniez pytanie o ukonstytuowanie sie nowych
form komunikowania wynikéw badan. Oprocz pradawnego dylematu przerostu
formy nad trescia, nalezy zada¢ pytanie, czy badacze wizualni nie sq zmuszeni do
swoistego ,,wykradania jezyka” artystom czy tworcom filméw dokumentalnych?
Rodzi to kolejne dylematy natury etycznej, a w konsekwencji legislacyjnej, jak
chociazby problem ochrony wizerunku, wtasnos$¢ intelektualna etc. Wiadomo
doskonale, ze w podobnych kwestiach prawo zawsze jest op6znione, bedac kilka
krokéw za kulturg wizualna. Z kolei przy innych okazjach ekspansja obrazéow
beztrosko wkracza na tereny chronione, by przywota¢ przyktad funkcji ,,street
view” oferowanej przez mapy Google. Sfotografowanie kogos$ ,,w ztym miejscu
i czasie” niejednokrotnie prowadzito do klopot6w, totez zaprojektowano specjalny

2 Tbidem, ss. 23-36.

22 Na gruncie socjologii wizualnej w znacznym stopniu dylemat ten rozwiazuje Krzysztof
T. Konecki. Zob. K.T. Konecki, Wizualna teoria ugruntowana. Podstawowe zasady i procedury,
,»Przeglad Socjologii Jakosciowej” t. VIII, 1/2012, ss. 12-45, tekst dostepny on-line: http://www.
przegladsocjologiijakosciowej.org/volume18_pl.php [20.12.2016].
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algorytm wykrywajqcy i rozmazujacy numery rejestracyjne samochodéw i twarze
przechodniéw?2.

Posréd zarzutéw stawianych studiom wizualnym przewija sie réwniez rozle-
niwienie badacza w zakresie opiséw, szczegolnie w sytuacjach, kiedy wydaje mu
sie, ze obraz méwi sam za siebie. Paradoksalnie po cze$ci moze to by¢ poklosie
my$lenia samego proroka zwrotu ikonicznego, czyli M.J.T. Mitchella. Do$¢
konsekwentnie stosuje on bowiem mocno animistyczng retoryke, polegajacq na
przypisywaniu obrazom cech ludzkich. Owo wyposazanie wizerunkéw w nie-
zalezng podmiotowo$¢ moze by¢ tylez efektowne poznawczo, co — na dtuzsza
mete — irytujgce. Nie umniejsza to wszakze trafnosci wielu spostrzezen i metafor
autora ksiazki Czego chcq obrazy?**. Tak antropomorfizowany obraz moze by¢
bowiem zaréwno skutecznym mediatorem pomiedzy réznymi wymiarami warto$ci
i rzeczywistosci, jak i krytycznym obserwatorem wspotczesnych ikonoklazmoéw.
Te ostatnie w sposéb bardzo przekonujacy Mitchell uchwycit w rozprawie Clo-
ning Terror®. Po ataku na World Trade Center z 11 wrzes$nia 2001 r. obrazy po
raz kolejny zyskaty quasi-biologiczny byt, medialnie ,klonujac sie” na wielka
skale zar6wno w wizerunkach upadajacych wiez, jak i rownie ikonoklastycznych
odpowiedzi George’a W. Busha (np. obalenie pomnika Saddama Husseina). Tym
sposobem za sprawg obrazow terroryzm XXI wieku z taktyki walki przeobrazit
sie w stan kolektywnej Swiadomosci.

Podsumowanie — stowo wobec obrazu, obraz wobec stowa

Zdarza sie, ze metodom wizualnym wytyka sie erudycyjna ubogos$¢ i niesamo-
dzielno$¢ wzgledem tekstu. Mitchell utrzymuje jednak, ze

[...] widzenie petni tak samo wazna jak jezyk role posrednika w relacjach spotecznych
i nie daje sie sprowadzi¢ ani do jezyka, ani do znaku, ani do dyskursu. Obrazy chca
takich samych praw, jakie posiada jezyk, a nie przeksztatcania w jezyk?.

Dla bardziej wyrazistego ujecia problemu dalej dorzuca:

[...] przedstawienie wizualne nie tyle jest twierdzeniem lub aktem mowy, ile méwca
zdolnym do nieskonczonej liczby wypowiedzi. Obraz nie jest tekstem przeznaczonym
do czytania, lecz zZotadkiem brzuchoméwcy, w ktéry projektujemy wiasny glos?’.

2 W konsekwencji poniekad ,,wylano dziecko z kapiela”, jesli bowiem zapragniemy, nie
ruszajac sie z domu, obejrze¢ np. republikanskie lub lojalistyczne murale w Belfascie, okaze
sie, ze ich bohaterom réwniez cyfrowo rozmazano twarze.

2 W.J.T. Mitchell, Czego chcq obrazy?, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2015.

% W.J.T. Mitchell, Cloning Terror: The War of Images, 9/11 to the Present, University of
Chicago Press, Chicago 2011.

% 'W.J.T. Mitchell, Czego chcq obrazy?, s. 80.

27 Ibidem, s. 168.
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Jednakze owa radykalna ,,0s0bno$¢” obrazow i tekstéw w znacznym stopniu
wydaje sie nieporozumieniem, w dodatku nieco sztucznie i tendencyjnie podtrzy-
mywanym przez obie strony sporu. Inauguracji i rozwojowi nowego przedsiewzie-
cia zwanego studiami wizualnymi skutecznie sekundowata bowiem ikonologia.
Ta natomiast od swego zarania operowata wlasnie w jezyku, w nim formutujac
zar6wno tezy, jak i wnioski. W tym kontek$cie wartym powaznego zainteresowania
jest projekt ,,kompromisowy”, zaproponowany przez Marianne Michatowska?®.
Dlaczego zamiast mato konkluzywnych dyskusji o osobnosci ontologii obrazu
i tekstu, nie mielibySmy uznac ich hybrydycznej natury jako foto-tekstow? Wtasnie
na przyktadzie punktéw stycznych i przenikania fotografii i narracji uchwycita
ona istotno$¢ ich wzajemnych relacji oraz bardzo szeroki horyzont kulturowych
kontekstéw, np. konstruowanie tozsamosci czy pamieci spoteczne;j.

Przywotany w niniejszym szkicu repertuar badawczych perspektyw studiow
wizualnych z pewnoS$cia nie wyczerpuje tematu, jednak pozwala cho¢ w cze-
Sci zilustrowac¢ ich adaptacyjny potencjat. Co wiecej, dynamika tych adaptacji
pozwala nam zaobserwowac, ze w diagnozowaniu kultury rozwéj digitalnych
technik obrazowania moze by¢ réwnie pomocny jak dorobek dawnych tradycji
ikonologicznych. Na réwni pokrzepiajacy jest fakt, ze wspétczesni badacze obra-
z6w nie tkwig wylacznie w akademicko-teoretycznym samozachwycie, lecz nie
ustajg w taktycznym rozpoznawaniu potencjalnych wdrozen i zastosowan swych
metod w praktyce. Co warto podkresli¢ — czynia to ze sporg Swiadomosciq istnie-
nia licznych pulapek i ograniczen, gdzie przezwyciezenie jednych probleméw po
czestokro¢ generuje tuziny kolejnych.
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